Dwudziestolecie miedzywojenne (1918 — 1939)

& »
nurt klasyczny nurt awangardowy

-sanacja ( uzdrowienie zycia politycznego) -cywilizacja miasta (urbanizacja)

-nacjonalizm (natio — narod) -postep technologiczny (industrializacja)

-faszyzm (socjalizm, patriotyzm, nacjonalizm) -kultura popularna (komercjalizacja)

-nazizm (narodowy socjalizm) -masowa konsumpcja lumpenproletariat

-komunizm (communis — wspélny, powszechny) -sport masowy

-miasto/masa/maszyna

-samotnos$¢, alienacja, ucieczka,

Kultura: Kultura:

1020 r. grupa poetycka Skamander | awangarda: Awangarda krakowska

e dystans do masjanskiej wizji historii Polski (1922-1929) ,,Zwrotnica” T. Peiper,

e odrzucenie romantycznego modelu literatury J. Przybos, J. Brzekowski, Jalu Kurek

® negacja postannictwa narodowego Il awangarda: Awangarda lubelska

e witalizm (1927- 1939) ,,Reflektor”, J. Czechowicz
e urbanizm

Awangarda wilenska - zagarysci
e biologizm

Cz. Mitosz, J. Zagorski

(J. Tuwim, A. Stonimski, J. Lechon, K. Wierzynski, -metaforyka, abstrakcje, wizyjnosc

J. Iwaszkiewicz, M. Pawlikowska — Jasnorzewska, J. Liebert) - katastrofizm, eksperyment jezykowy
K. Itakowiczowna,H. Poswiatowska, B. Lesmian -kaligram
Lektury: , Przedwiosnie”, ,Granica” -futuryzm, dadaizm

Lektury: ,,Ferdydurke” , Ulica Krokodyli”

Marc Chagall ,, Ja i miasteczko”

Witkacy ,Kompozycja z postaciami kobiecymi”




Witkacy i Picasso — przedstawiciele awangardy w malarstwie

Stanistaw Ignacy Witkiewicz- Witkacy Pablo Picasso

(1885 — 1939) (1881 -1973)

Cechy wspéine: wizyjnosc, abstrakcja, reagowanie na wspolczesne wydarzenia

I Witkacy

Teoria Czystej Formy —wynik pesymistycznej diagnozy sytuacji cztowieka i kondycji sztuki.
Zdaniem pisarza o cztowieczenstwie decyduje zdolnoé¢ do Przezywania Tajemnicy Istnienia,
a wiec do stawiania sobie pytan o miejsce cztowieka w Czasie i przestrzeni, w czym moga
pomoc filozofia, religia i sztuka. Z powodu mechanizacji, uniformizacji
(ujednolicenia)nowoczesnego Swiata, upadku znaczenia religii oraz przesadnego
przywigzania sztuki do naéladowania rzeczywistosci (mimetyzmu) jednostka traci zdolnoé¢
do odczuwania Tajemnicy Istnienia. Sztuka (malarstwo, literatura) inspirowana teorig Czystej
Formy ma obudzi¢ w cztowieku tg zdolnos¢ dzieki wstrzasowi estetycznemu, ma go wyrwac z
marazmu i ,zbydlecenia”. Witkacy zalecat twércom:

® oddalenie sztuki od zyciowego prawdopodobieristwa (mimetyzmu- odwzorowywania
rzeczywistosci, psychologii, biologii, etyki)

® Zastapienie zwigzkdw przyczynowo — skutkowych absurdem, realizmu- fantastyka,
form rzeczywistych- deformacjg i groteskg, a utylitaryzmu (uzytecznosci)- prowokacja

® Zanegowanie wartosci tzn. tresci dzieta sztuki i zastapienie ich formg, a wiec logika i
pigknem konstrukgji artystycznej, co wywota¢ poczucie niezwyktosci i dziwnoéci
istnienia. Teoria Czystej Formy faczyta elementy surrealizmu (uniezaleznienia
wyobrazni artysty od regut logicznego myslenia i wszelkich norm estetycznych i
moralnych) oraz ekspresjonizmu. Tworca, pozbawiajac swe postaci realizmu
psychologicznego, siegajac po groteske, absurd czy deformacje, zmierzat do celu,
ktory przyswiecat Juz tragikom starozytne; Grecji, czyli osiggniecia katharsis
(oczyszczenie Poprzez litosc i trwoge)
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Witkacy zwigzat sie z grupa formistéw, ktorzy sprzeciwiali sig realizmowi i naturalizmowi,
skupiali sie na strukturze kompozycji i ujgciu tematu, nie zas na tresci

Il Pablo Picasso

Kubizm (cubus - kostka, szescian)- powstat w 1907 r. jako kierunek malarski, a nastepnie
swym wptywem objat rzezbe, architekture i wzornictwo przemystowe. Zatozenia kubizmu

e negacja imitacyjnego (nasladowczego) przedstawienia rzeczywistosci w sztuce

e deformacja obiektéw, by ukazac pojeciowe sensy swiata

e odrzucenie perspektywy i budowanie obrazu z przenikajacych sig bryt
geometrycznych, co dawato mozliwos¢ ukazania danej rzeczy ze wszystkich stron

rownoczesnie.

Najstawniejszy obraz Picassa ,Guernica” traktowany jest jako symbol okrucieristwa
faszystéw. Picasso wybrat ten temat, by stworzyé dzieto o wymowie antyfaszystowskiej.

Witkacy ,Kuszenie swietego Antoniego”

Witkacego interesowat motyw kuszenia sw. Antoniego i dwukrotnie namalowat obrazy o tej
tematyce. Sw. Antoni, przebywajacy na pustyni, byt wielokrotnie kuszony przez szatana,
m.in. rozpustg i bogactwem. Kusiciel objawiat mu sie w réznych postaciach — Murzyna, bryty
ztota, nagiej kobiety, olbrzyma siegajacego nieba, $wini. Swiety staczat z szatanem walki,
diabet przybierat postaci dzikich zwierzat, ktore ttumnie napadaty na sw. Antoniego.
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Opis

Witkacy namalowal dwa obrazy , Kuszenie Swigtego Antoniego” | w obu odniést sie
polemicznie do tradycji przedstawiania tej sceny w malarstwie, W pierwszej wersji tego
dzieta Swigty Antoni znajduje sie nocq na pustyni | przyglada sig otaczajgcym go
kobietom. Mgzczyzna dotyka reka brody, co stanowi typowq pozycje oceniajgcy. Widac,
2e zastanawla sig, co powinien zrobic. U jego stop lezy kobieta z jasnymi rozpuszczonymi

wlosami, ktéra wkiada do ust soczyste jabtko. Nad Swigetym Antonim unosi sie za$ druga,
tym razem ciemnowlosa kobieta, niejako wygigta w histerycznym tuku.

Nieco dalej, w prawej krawedzi obrazu widnieje wspaniata jablon, z ktérej wynurza sie na

wpot ludzka na wpét demoniczna, naga postac przypominajaca szatana. Obraz utrzymany

jest w kontrastowej kolorystyce. Tio i postac Swietego sg ciemne, natomiast kobiety i
demon wyrézniajq sie jaskrawa pomaranczg i czerwienia.

Analiza i interpretacja

»Kuszenie $wietego Antoniego” stanowi polemiczne nawigzanie przede wszystkim do
tryptyku Hieronima Boscha, na ktérym pustelnik jest kuszony przez przerazajace,
skrzydlate demony. W przeciwieristwie do niego Witkacy przedstawia ten proces nieco
bardziej subtelnie. W tle obrazu wida¢ wprawdzie wylaniajacego sie szatana, ale
przypomina on bardziej cztowieka niz demona. Co wiecej, on sam nie zbliza sie do
$wietego, jedynie spokojnie obserwuje rozgrywajaca sie scene.

Obecnos¢ szatana nadaje catosci wymiar niezwykle tajemniczy. Okazuje sig, ze gtéwnym
narzedziem demonicznych mocy s kobiety. To one kusza pustelnika. Ich postawa, stroj,
1 a takze szczegoty cielesne wskazujg na ich konszachty z ciemnoscig. Jedna z nich niejako
i lewituje nad $wigtym, a jej postawa przypomina histeryczny fuk. Prébuje zatem uwiesé
Antoniego swoim drapieznym erotyzmem, a nawet seksualnym szatem. Duga z kolei
lubieznie fasi sig do pustelnika. Na jego oczach zjada soczyste jabtko, ktore dla

Pposzczacego juz samo w sobie jest pokusg. Dodatkowo jednak stanowi ono symbol
erotyczny.

Oczywiscie scena ta przypomina biblijng historie o Adamie i Ewie. Kobieta stanowi tu
niejako medium zta. Warto zwrécic uwage, ze lezaca dziewczyna przypomina takie
mitologiczng syreng, jej nogi s3 dziwacznie wykrzywione i przyjmuja ksztaft rybiego
ogona. Witkacy skupia sig przede wszystkim na relacji mgsko-kobiecej. Siega po
modernistyczny motyw kobiety fatalnej, ktéra uwodzi mezczyzne tylko po to, zeby staé
sig¢ powodem jego zguby. W micie tym skupiaja sie figury archetypicznych kusicielek:

biblijnej Ewy i mitologicznej syreny. Swigty Antoni staje sie wiec poniekad metaforg
kazdego mezczyzny prébujacego oprzet sie urokowi demonicznej kobiety.




Pablo Picasso ,Guernica”

1. ,Guernica” to stynny obraz Pabla Picassa namal

domowa w Hiszpanii. Dzieto jest aktem protestu wobec przemocy ije

manifestacja pacyfizmu.
ta zbombardowanego w 1936 r.

Tytut obrazu pochodzi od nazwy hiszpanskiego mias
na op6r wobec ugrupowania

przez niemieckie lotnictwo Luftwaffe w odpowiedzi

generata Franco.
dstawia zdeformowane postaci ludzkie i zwierzgce, tworzace chaotyczne

,Guernica” prze
taszcza gtowy i konczyny. Odcigte rece

ktebowisko. Widac tu pokawatkowane ciata, zw
kurczowo zaciskaja sie na trzymanych przedmiotach: $wiecy czy mieczu. Usta postaci s3

najczesciej rozwarte w niemym krzyku, w ich oczach widac przerazenie. Ludzie zdaja sie

wié w przedémiertnych jekach. Sylwetki ludzkie zlewaja sig ze zwierzecymi.

Catosé robi wrazenie wielkiego, dynamicznego kiebowiska. Przygnebiajgce wrazenie
pogtebia kolorystyka obrazu, utrzymana w tonacjach czerni i szarosci. Centralna czgs¢
obrazu oéwietlona jest zaréwka widniejaca w gornej krawedzi dzieta. Wydaje sie, ze
przedstawiona na obrazie sytuacja rozgrywa sig w jakims ciasnym pomieszczeniu,
potegujacym wrazenie osaczenia i zagrozenia.

Analiza i interpretacja

Obraz zostal namalowany w estetyce kubistycznej, ktéra w przypadku tak dramatycznego

tematu akcentuje okrucieristwo i tragizm wojny. Pokawatkowanie bryly stanowi bowiem

owany w 1937 roku w reakcji na wojne
dnoczesnie wielka
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tutaj nie tylko akt artystycznej deformacji, ale rowniez podkresla istote kazdego konfliktu
zbrojnego, ktorym jest totalna destrukcja swiata.

Wojna jawi sig na plotnie Picassa jako nieokielznany chaos i cierpienie. Ludzie ulegaja
dehumanizacji, zostajg sprowadzeni do poziomu przerazonych zwierzat, kierujgcych sie
instynktem przetrwania. Szczatki ludzkie sa wyraznie zdeformowane, przypominaja
mieso. Ludzkie i zwierzece ciata s3 pokawatkowane jak po wybuchu bomby.

Symbolem zniszczenia jest hiszpanski byk wylaniajacy si¢ z mroku, ktéry obejmuje
niewzruszonym spojrzeniem rozgrywajace sie wydarzenia. Oderwane rece sciskajg
bezuzyteczne przedmioty, wérod ktorych wyroznia sie swieca i ztamany miecz. Ta
pierwsza moze symbolizowac pragnienie oswietlenia drogi ucieczki, ale jest rowniez
znakiem zatoby po tych, ktorzy zgineli. Ztamany miecz i rozerwany kon wskazujg na
bezuzytecznos¢ konwencjonalnej broni w nowoczesnej wojnie, ktéra niesie masowg

Smierc i zagtade.

Obraz Picassa emanuje nastrojem leku i grozy, szczegdlnie przejmujacy jest wizerunek
matki lamentujgcej nad zwtokami dziecka. Klaustrofobiczna ciasnota pomieszczenia, w
ktorym znajdujg sie bohaterowie, podkresla brak wyjscia z sytuacji.

2. Ponury, dramatyczny nastroj ,Guerniki” podkreslajg wykorzystane przez malarza
barwy — rézne odcienie szarosci, czern i biel. Przedstawione na obrazie postaci wijg sie,
upadajg, krzycza. Ich twarze zastyglty w wyrazie bélu i rozpaczy. Wsréd ofiar znajduja sie
zarowno ludzie, jak i zwierzeta. Z lewej strony obrazu wyjaca z rozpaczy kobieta, trzyma
na rekach swoje martwe dziecko. Przed nig lezy konajacy wojownik (warto zwrécic¢
uwage na kwiat, ktéry wyrasta z jego ztamanego miecza), a powyzej widac ryczgcego
byka. Postaci z prawej strony obrazu, bfagaja o pomoc, unosza rece w gescie przerazenia,
klecza na kolanach, prébuja rozswietlic mrok, trzymang w dtoni $wiecg. Wszystko na nic.
W centralnej czesci obrazu znajduje sie dziki kor. Nad jego glowg znajduje sie przedmiot
w rodzaju lampy, przypominajacy oko z zarowka zamiast Zrenicy. By¢ moze jest to symbol
spadajgcej bomby lub moze oko jakiejs nadludzkiej istoty, ktora przyglada sie tej
bestialskiej scenie, nie robigc nic, by jg przerwac.

Picasso zastosowat w ,Guernice” typowe dla swojego malarstwa $rodki wyrazu:
réznorodnosc form, surrealistyczne powiekszenia, ukazywanie wizerunkéow en face i z
profilu, nakfadanie barwnych plam na kontury figur oraz specyficzng perspektywe
symultaniczng (zwielokrotnienia wizerunku postaci). Jest to jeden z niewielu przyktadow
tak ekspresyjnego i budzacego groze przedstawienia przemocy, wymierzonej w strone

cztowieka i zwierzecia.

»Guernica” wstrzasata i budzifa sensacje. Zwrdcita mysli miliondw ludzi w strone
bezsemownych ofiar bestialskich wojen na catym swiecie. Obecnie sita razenia tego

) go malowidfa z pewnoscia nieco zmalata (choéby przez wprowadzenie go do
nej), ale w dalszym ciggu doskonale portretuje ono wiek okrucieristw,

3 sobie nawzajem.




Obecnie obraz znajduje sig w Muzeum Krélowej Zofii w Madrycie. Jego kopie znajduja sie
~ gtownym budynku ONZ oraz w Guernice.

S, e
~ Korzystajac z dostepnych pomocy dokonaj analizy i interpretacji obrazu
0 ""Witkaceso (np. ,Walka” lub ,Fatsz kobiety”)




